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LE RETOUR AU DESERT

Mathilde revient (je ne peux m’empécher de penser Koltés s’est amuseé avec la
chanson de Jacques BrelMathilde est revenue). Cest en effet 'événement et le
moteur de la piéce : apres avoir fui en Algérie l@onte d’avoir été tondue a la
Libération, Mathilde revient avec ses enfants Edduet Fatima pour apparemment
se venger et récupérer sa part d’héritage.

Son fréere Adrien, propriétaire de I'usine familiagst installé avec sa famille dans
la maison qu‘elle possede (il y a slGrement la uneétaphore de la situation en
Algérie).

Les hostilités et les bouleversements sont donc ents. Pendant que le frere et la
sceur reglent violemment les comptes du passeé, Fatiiialogue avec le fantdme de
Marie, la premiere épouse d’Adrien morte mystégment. Mathieu, le fils d’Adrien,
apprend a sauter les murs qui le maintenaient hats monde et Edouard finit par
s’arracher a I'attraction terrestre.

La vengeance fait rage. Mathilde rase le préfet delige, Plantieres, qui I'avait
dénoncée de complicité avec I'ennemi a la Libératia la demande d’Adrien. Elle
s’acharne sur la pauvre seconde épouse d’AdrienthBlaalcoolique désarmée sous
la tentative d’arbitrage des domestiques « onusiensMaame Queuleu et Aziz.

Pendant ce temps des complots se trament dans lasoa d’Adrien ; les notables
membres de I'OAS projettent un attentat dans urécarfabe ; un parachutiste noir
surgit miraculeusement dans le jardin pour faireeuapologie nostalgique de la
colonisation, d’'un grand Etat francais de « Dunker@ Brazzaville ».

Mathilde finit par avouer au public son véritabldjectif : « déraciner » son frere
et 'emmener avec elle en Algérie. Son rejet desimas est aussi un rejet de
I'héritage et d’un ordre établi qu’elle ne cesse siEcouer.

lls finiront par partir ensemble, laissant sur plac les braises d'un conflit
vraisemblablement perpétué par les enfants de Fatiqui vient d’accoucher de
deux bébés noirs : Romulus et Rémus.

Le cycle de la guerre continuera.
Catherine Marnas



NOTE'IDNTENTION DE CATHERINE MARNAS

Bernard-Marie Koltes aimait surprendre.

Avec Le Retour au désertune de ses derniéres pieces, la surprise vinalobord de
linterpréte pour laquelle il écrivit le réle de Mhilde : Jacqueline Maillan, une star
comique du théatre de boulevard. Il nous avait haés aux lieux hors du monde, no man’s
land marginaux et sombres et nous voila dans uneisoa bourgeoise de la province
francaise, embarqués dans une histoire de familleg sorte de comédie bourgeoise en
apparence, une attaque en regle contre l'ethno¢emi mesquin de la bourgeoisie
francaise de province.

Monter cette piéce au Brésil c’est choisir de larEode son contexte franco-frangais, de la
déraciner pour entendre de maniere évidente sa €ormétaphorique et les mythes
universels qui font pour moi la force des pieces Keltes. Il y a des Atrides, des tragiques
grecs dans le combat fratricide que se meénent Mikhiet Adrien. La guerre est partout :
dedans, dehors, passée et présente, la Guerre éfiglgla Deuxieme Guerre mondiale
reproduites intramuros dans un cycle sans fin. laassance des deux bébés noirs a la fin,
Rémus et Romulus, assure que le combat continuera.

On trouve dand.e Retour au désern théme que Koltes poursuivra avec Roberto Zucco
les murs. Murs qui enferment et qui protegent, giecco traverse avant de se rendre
compte que « derriere un mur il y a un autre mur et que c’est donc vers le haut, vers le
ciel que I'on peut s’échapper. Envol qu’Edouartise&a miraculeusement danse Retour
au désertCes murs prennent une évidence criante au Brégihorme différence de niveau
de vie (division de plus en plus évidente dans l®nade entier) voit naitre de plus en plus
de résidences fortifiées, prisons farouches. Lastatlisation de cette peur qui régit les
rapports entre les hommes est rendue encore plugsetle et plus actuelle par le cété
désuet de cette propriété provinciale des années 60

La vision de Koltés a la force d’'une métaphore pmpét mais aussi d’'une prophétie sur
notre temps. Mathilde vient pour arracher Adriemshde ces murs, parois de la cage dans
laquelle il enferme son fils, protections contredelangers du monde, protections contre la
vie. A I'épreuve du plateau, sous l'apparente éades personnages et des situations
(quelguefois BD ou télénovela) sourdent vite desds noires, sauvages. Je crois que cette
piece doit beaucoup a 'admiration absolue que @ofoltes a Rimbaud ; la haine de ses
racines que le poete vagabond a manifestée par capp sa ville, Charleville-Méziéres,
est la méme que celle que Koltes exprime ici papport a ses propres racines : Metz.
Refuser le poids de I'héritage, prendre le risque vdvre, regarder plus large jusqu’aux
étoiles, s’arracher a l'attraction terrestre, refusl'immobilité des racines («Mes racines,
quelles racines, je ne suis pas une salagalit Mathilde), la comédie bourgeoise laisse
transparaitre en filigrane le portrait d’'un Koltggus familier. Voild qui rend Koltes tres
présent dans.e Refour au désert

Catherine Marnas



Le Retour au désert
par Joélle Gayot

Catherine Marnas, une artiste capable de révifléatee dans sa force et son évidence

« La langue francaise, comme la culture francais@ @énéral, ne mintéresse que
lorsqu’elle est altérée. Une langue francaise qgerdst revue et corrigée, colonisée par une
culture étrangere, aurait une dimension nouvell@agnerait en richesses expressives ».

C’est armée de ces mots de l'auteur que Catheriaenilk opere son retour a Koltes. Un
retour logiguement métissé, franco-brésilien, paure metteuse en scéne a la poigne
volontaire, aimant le contemporain et I'ouvertuesdlateaux aux flux et reflux des corps
et des langues étrangeres. AprésHeritageet La Nuit juste avant les foréfsaprés un
montage intitulé Fragments Koltégt une incursion au Mexique pour y faire découvrir
Roberto Zucg¢cCatherine Marnas entérine ce mouvement de vaiggitvqui la ramene
inéluctablement dans les terres koltésiennes. Bedrslarie Koltes, un auteur dont on ne
se défait pas si facilement une fois qu’'on I'a cgéiet pratiqué a méme les planches. Il
faut dire que cette écriture, puissante et senseglépouse a la perfection le geste de
Catherine Marnas, elle-méme aventuriere des planacheelle prend a I'abordage comme
d’autres batissent des maisons : ses mises en sc&meoignent d’un sens rare de I'espace.
L’intuition des volumes, la conscience aigué des fihysiques qui régissent les pulsations
invisibles de la scéne font d’elle une artiste cdpa de révéler le théatre dans sa force et
son évidence.

Comédie, oui, mais tragique également

Avec Le Retour au déserfune des derniéres pieces de l'auteur, écriteittepécialement
pour l'actrice Jacqueline Maillan, une boucle sauble qui fait se rejoindre a des années
d’'intervalles le texte du début de vie, I'héritage son écho testamentaird,e RetourA en
croire Catherine Marnas, subtile décodeuse de andrturgie koltésienne, un décryptage
révele le cousinage. Méme affres familiales, méregsl problématique, méme milieu
bourgeois proche de I'implosion. Mdie Retoudéveloppe, en outre, des vertus comiques
auxquelles la muse Maillan n’était pas étrangere Koltes joue des codes du boulevard. I/
s’en amuse. Il faut se souvenir de Maillan lorsquahoisit I'actrice qui interprete Mathilde.
Sinon, on passe a coté du personnage, et, du comppasse a coté de la piece elle-
méme. »

Comédie, oui, mais tragique également, et qui & #woir avec des Atrides revisitées,
I’humour en plus, la piéce s’édifie autour d’un gleuinfernal, un frére et une sceur, Adrien
et Mathilde, qui impulsent la mécanique du drameuiPque se levent plus avant les dits
et les non-dits de Koltes, Catherine Marnas jouecte du bilinguisme. Acteurs francais
et brésiliens se partagent une partition dédoublgei se donne a entendre dans des
versions tremblées, suscitant lirruption sur la é&we des possibles du texte « Je fais
Jouer les debordements de l'inconscient, quelquesehque le diurne ne dirait pas et que
le nocturne raconte. »

Deux acteurs peuvent ainsi assumer un méme rélde parti pris n’est pas systématique,
il se répéte aux moments stratégiques. Maniére atj@er ce qui est et ce qui n’est pas, le
visible et linvisible, pour qu’apparaissent ainsious les yeux des spectateurs, les
multiples facettes de personnages dont on sait ddeltés ne les trempait pas a la plume
de la limpidité.



Les « lames de fond » qui sous-tendent la traRefdur au desert

Dans un décor ou les murs a franchir occupent cetement I'espace, I'entrechoquement
des sonorités, le mélange des langues, ouvrentdesgtes du texte sur des horizons élargis.
Au-dela de Thistoire familiale qui voit une sceugldouler d’Algérie pour réclamer sa part
d’héritage, et les conflits familiaux afférents, @ela des échos assourdissants d’une
Algérie révoltée, Catherine Marnas cherche lesrwdés de fond » qui sous-tendent la
trame du Retour au déserElle évoque« une piece rimbaldienne ou il faut sarracher a
soi-méme » ou « ['envol signe la trajectoire de Mathieu, le filsI’Adrien » Mais elle
souligne aussi la noirceur du drame et parle en desmes de Mathilde « Etrangére a
tout, indifférente a la terre natale, a l'originauaa l'enfance, elle revient en terroriste poser
une bombe dans la maison ou le frere, Adrien, setgge comme il peut de l'intrusion et
de la catastrophe »Piece prophétique en sus, Catherine Marnas bdWefour au désegt
travers les violences du Brésil. Un pays qui exdes pauvres et parque les riches dans
des camps retranchés« Le Brésil éclaire ce que la piéce raconte . ['higre d’'un monde
bourgeois, aux abris, enfermé en lui-méme, retragndérriere ses murs. Xxlle signe une
mise en scene qui déracine le texte et le fait ac#¥, dans la foulée, a sa pleine portée
meétaphorique et mythique.



BERNARMARIE KOLTES

Bernard-Marie Koltés nait en 1948 dans une fantiteirgeoise de Metz. Violent, solaire et
ancré dans la révolte comme celle de Jean Genat} &n S’initiant a la musique de Jean-
Sébastien Bach avec l'organiste Louis Thiry. Aprésir vu, a I'dge de vingt ans, Maria
Casares dansMeédeée Hubert Gignoux, alors directeur du TNS Théatreomsd de
Strasbourg, lui propose d’intégrer I'école du TN$ pntre en section scénographie, puis y
réalise une dizaine de mises en scene. Il commegloes a écrire pour le théatre. En 1970,
il monte sa propre troupe de théatre, le « Théate Quai » et écritL ‘Héritageue Maria
Casares lit pour la radio. Entre un passage au Padmmuniste francais (1974-1978), de
nombreux voyages en Ameérique latine, en AfriqueaelNew York, Koltes crée de
nombreuses pieces, comme le long monologue écut [goes Ferryla Nuit juste avant les
foréts qui est monté en off au Festival d'Avignon en I9¥ar I'auteur, puis a sa demande,
par Moni Grégo au CDN de Lille. Son théatre, eturapvec la génération précédente du
théatre de l'absurde est une recherche permanente 8 communication entre les
hommes. Koltés a congu le personnage de RobertcoZacpartir d'un fait divers. Au début
des années 1980, il rencontre Patrice Chéreau aguiight son metteur en scéne. Mais
I'écrivain, malade, décéde a 41 ans.

Bernard-Marie Koltes, dont les textes sont traduitans une trentaine de langues, est un
des dramaturges francais les plus joués dans le menEn février 2007, aveRetour au
désert il entre au répertoire de la Comédie Francaisand une mise en scene de Muriel
Mayette, mais une controverse avec ses ayants-slr@bnduit a l'annulation des
représentations.

Le théatre de Koltés, basé sur des problémes réelgyrime la tragédie de I'étre solitaire
et de la mort. Son écriture accentue la tension oratique et le lyrisme de ses pieces.
Comme les auteurs absurdes, il se sent exilé. CdprhKoltés se fonde sur des racines
classiques : Marivaux, Shakespeare dont il tradwugt Conte d’hiveque I'on retrouve dans
Roberto Zuc¢cdRimbaud et Claudel, dont il retient I'idée de comnion avec le spectateur
lors du théatre. Théatre de révolte, Koltes est lomexuel dans un monde hétérosexuel. En
Afrique, il voit la culture africaine écrasée paes$ Européens. Ce sujet devient la piece
Combat de negre et de chiensprés une visite en Ameérique, il écruas Ouessur un
frere et une sceur dans une culture étrangere.

DansPrologue & autres texteg écrit de maniere explicite son sentiment d'émgeté face
au théatre et a la culture de son temps : alors que film de kung-fu Le Dernier Dragon
n'a regu pratiqguement aucune critique et peu de &péeurs a Paris - « encore un film de
kung-fu » - il se propose, en sortant des films h#oellement au cinéma, de cracher a
terre de dépit en disant « encore un film d'amour £ar la supériorité des films de kung-
fu, termine-t-il, c'est qu'ils parlent le mieux d'mour tandis que les films d'amour parlent
"connement de I'amour, mais en plus, ne parlent pastout de kung-fu". De méme, dans
Dans la solitude des champs de cotarais aussi la plupart de ses pieces, les relations
humaines sont envisagées parfois sous une perspeetihnologique (les étres humains se
rencontrent comme des chiens et des chats, sur gesblemes de territoire), voire une
perspective économique (le deal comme métaphorerelasions entre individus et moteur
d'une rencontre).



CATHERINE MARNAS

Tout en suivant une formation de comédienne au €wvawmire de Lyon, elle obtient un
D.E.A. d'Etudes Théatrales sous la direction dédllicorvin en 1982.

Aprés avoir été assistante stagiaire d'Antoine Yien 1983 et 1984 et avoir réalisé son
premier spectacle Rashémom'apres une nouvelle d'A. Ryunosuke en 1986, el¢
assistante puis collaboratrice artistique de Gemgeavaudant pour une dizaine de
spectacles jusqu'en 1994 tout en créantlise et Marcel'aprés Les Journaliersle M.
Jouhandeau en 198&aniad'apres Oncle Vanid'Anton Tchekhov en 1994es Diablogues
de Roland Dubillard en 1992. A partir de 1994, efle consacre uniguement & sa
Compagnie implantée a Marseille. En 1999, elleenibtie Grand Prix National du Ministéere
de la Culture, catégorie « jeune talent » des Arthi Spectacle Vivant.

La plupart des créations de la compagnie Parnas beti en résidence au Théatre La
passerelle a Gap Les Chiens de conserd® Roland Dubillard /L Héritagede Bernard-
Marie Koltés en 1997La Tempétele William Shakespeare en 1998ragments Koltes
collage de textes de Koltés en 1998arys’a minuitle Serge Valletti en 2001%aust ou la
Tragédie du Savadtapres GoetheMarloween 2002, Lilith ou de linconvénient pour sa
réputation de refuser la position du missionnaae Théatre La passerelle a Gap en 2005,
Sainte Jeanne des abattoirde Bertolt Brecht en 2006 Vengeance tardivde Jacques
Rebotier, créé a Briancon puis & Gap en 2004 ,Crabe et le Hannetpgpectacle de rue,
création dans le cadre du Festival Cité Cirque eai 2008.

Les autres créations ont eu lieu :

- Au Mexique avec l'aide de I'Association Francaib&ction Artistique,Roberto Zuccde
Koltes en 1995 -Alors, entoncesatelier franco-mexicain en 1998 £va Perode Copi, en
2002 ;

- En Chine :Dom Juanle Moliere dans le cadre du Festival Croisememntsngai 2006 avec
les éleves de 3e année de I'Académie Centrale derPéu elle a été nommée Professeur
Honoraire.

Passionnée par la formation et la transmission,eelst professeur d’interprétation au
Conservatoire National Supérieur d’Art DramatigeidPdris de 1998 a 2001 et enseigne
régulierement & 'Ecole Régionale d’Acteurs de €adepuis 1994.

CATHERINE MARNASIEETVRE OLTES

Sa premiere mise en scene de Koltes a lieu au Mexigen 1995 Roberto Zuccdans la
distribution figurent Daniel Gimenez Cacho (quéjducco), acteur vedette au Mexiquea(
Mauvaise Educatiate Pedro Almodovar), et un tout jeune acteur : IGzercia Bernal.

Elle crée ensuite une piece de jeunesse inédité/éritageen 1997 au Théatre de la Ville-
Paris. Puis travailleMatériau Koltesau Conservatoire National Supérieur d’Art Dramatiq
de Paris en 1998A4/ors, entoncesest un atelier franco-mexicain dirigé en 1998, ngoosé
d’extraits de plusieurs pieces de Koltes, notammeéatRefour au desert.

Fragments Koltesollage de textes, spectacle créé a Gap, en 1988senté au Théatre
des Abbesses a Paris.

La Nuit juste avant les forétdirection d’acteur pour lljir Sélimoski, créé athéatre des
Salins a Martigues en 2007.



Ce qu’en pense la presse...

(...X.a piece oscille entre réalisme historique (lestables proches de 'OAS qui font sauter un
café arabe) et lyrisme fantastico-énigmatique : gmand parachutiste noir surgit de nulle part
pour faire I'éloge des colonies , le fantdome dedaemiere femme d’Adrien se promene dans le
jardin; le fils d’Adrien s'envole. Tanitot trivialantot chatiee (Koltes avait le godt de la
rhétorique classique), toujours en deséquilibrerereux registres, la langue est encore
destabilisée par les interventions en arabe d’Alezgomestique de la maison (...). De cette
cacophonie, la mise en scene de Catherine Marngsi-est depuis plus de dix ans artiste
associée au théatre de Gap - fait son miel. Ellenamence par laccentuer. SBetour au
désertest donné en version franco-brésilienne. La piacéabord éteé montée a Sao Paulo et
les principaux réles sont doublés : il y a deux Matle, deux Adlrien, etc., joués par des duos
dacteurs franco-brésiliens. Complices ou comparnkese répartissent répliques et situations.
Parfois, lun traduit ce que lautre vient de dirdautres fois pas - il y a des surtitres. A
certains moments les acteurs brésiliens se mett@auadain a parler frangais et les acteurs
francais, portugais. Frangais ou brésilien.... Opesy pendant cing minutes, puis on sen
amuse beaucoup et dgetour au désertlevient alors un grand jeu, un chaos souriant et
remarquablement maitrisé - presque trop par momergsii rend justice a la portée comique
de la piece mais aussi a sa dimension tragique.

René Solis- Libération

(...)Catherine Marnas arrive avec brio a rendre la cawrpé des intrigues de Koltes, ou
lhumain y est présenté comme étant habité par deiltiples sentiments, tous aussi
ambivalents les uns que les autres. Les retrouegilbgitees de Mathilde et Adrien servent de
prétexte pour aborder dautres problématiques. iBrerles reglements de compte d'un frere et
dune sceur déchirés par les années et la distarge,dessine une réflexion sur la guerre,
l'appartenance a la patrie, la quéte identitaire nacisme, 'émancipation par le voyage... Mais,
S/ nous arrivons a deceler toutes les subtilites dauteur, c'est grdce a une mise en scene
précise et originale. A juste titre, nous pouvonssai saluer les 14 comédiens qui défendent
aisement leurs personnages.
En conséquence, Mathilde est revenue, Mathildewbté 'ordre de la maison, mais Mathilde
est déja préte a plier bagages. Méme si, de prinbei, le chemin de Mathilde semble étre un
véritable retour dans un désert aride de sentimengde mene avec force le combat qui
l'habite. Ce retour n'est autre qu'un besoin de&gsourcer aupres de son frere, quelle aime
d'un amour passionnel et destructeur. En faisantheix de revenir, Mathilde accomplit en
quelgue sorte une quéte initiatique, ou €elle estarecherche d’elle-méme et de son identite.
Aprés avoir soulevé les passions et fait explosariolence, tant verbale que physique, elle
repart sur la route grandie de son expérience. E€ataptation ne laisse pas indifférent, elle
nous incite a reflechir, a se reposer des questipasfols oubliees, qui sont pourtant toujours
dactualité. Un beau voyage a ne pas manquer...

Emily Lombt Les Trois Coups



